


El resentimiento social y las posibilidades femeninas en el mundo contemporineo. *

Introduccion

La vida sonada de los dngeles es una pelicula francesa de 1998 dirigida por Erick Zonca,
que gané importantes premios: Mejor actriz en Cannes para sus dos protagonistas (Elodie

ouchezy Natacha Régnier), premios Cesar a Mejor actriz (Elodie lilmlchczl., Mejor actriz
revelacion (Natacha Régn icr ) y Mejor pelicula. La pelicula es heredera de laNueva Ola, en
la tradicion de Francois Truffaut y especialmente Eric Rohmer. Como ellos, Zonca con-
struye su universo cinematogrifico en torno a la cotidianeidad y mediante una economia
de recursos que ubica a sus personales en entornos sencillos, mostrados sin artificios ni
efectismos. La importancia de los gestos de sus protagonistas es expresada mediante prim-
cros planos de una cimara que los sigue detalladamente, haciendo que la expresividad de
los cuerpos compense laaparente precariedad de la propuesta estética.

1. Errante y con las unas despintadas.

La pelicula comienza con la cimara
siguiendo a Isa, quien nos da la espalda
para mostrarnos informacion impor-
tante sobre si misma: la gran mochila
donde carga todo lo que necesita para
vivir, que veremos que no ¢s mucho. Su
infructuosa buisqueda inicial de aloja-
micnto y su forma de generarse in-
xresos vendiendo en la calle tarjetas
1echas por ella misma, nos la presentan
como alguien capaz de adaptarse a cual-
quier tipo de circunstancia, sobre todo
recurriendo a la amabilidad de los
desconocidos.

Desde los primeros minutos Zonca la
ubica en la frialdad de la ciudad de
Lille, donde su errancia contrasta con
el decidido ritmo de los comercios y los
transetintes citadinos. Los primeros
planos exhiben sus unas despintadas al
enfocar sus manos: hidbiles para cortary
pegar, para contar cada moneda conse-
guida y para sostener ¢l borde de un
cigarrillo y extraerle lailtima pitada.

Gracias al favor de un migrante, con-
sigue trabajo en una fibrica texdl,
donde su inexperiencia la destaca de
entre las demis trabajadoras, total-
mente insertas en su labor. Va perfilin-
dose el entorno en el que veremos a Isa:
¢l lado de la ciudad al que accederiayen
¢l que normalmente se mueve es aquel
compuesto por la clase trabajadora y
explotada o por los marginales de la so-
ciedad (migrantes, motociclistas).

*IZste texto fue mi ensayo final para el curso “Cine Contemporineo™, dictado por Juan Carlos Ubilliz en la
Maestria de Estudios Culturales de la PUCP. Lima, dic. 2013



2. Mundos femeninos: complicidades y secretos.

La fibrica s uno de los mundos femeninos que muestra la pelicula, aquel responsable de las mer-

-ancias alrededor de las que orbitan (con fascinacion o desprecio) los otros mundos femeninos a
los que accederemos, Isa toma el trabajo porque lo necesita, y no parece generarle especial anti-
patia. Esti dispuesta a aprender y a asumir por un rato ¢l rol de obrera, aunque intuimos que no
encaja en el sistema productivo,

Esto se evidencia por ejemplo en el simbélico lugar en el que conoce a Marie. Curioseando por las
instalaciones de la fibrica, llega a unos banos que no funcionan donde su nueva amiga se esconde
para fumar. La complicidad comienza al compartir un cigarro. En un baino malogrado dos chicas
desalinadas y “poco femeninas™, fuman. A lo largo de la pelicula intercambiarin innumerables
cigarros en un gesto tradicional de los antihéroes del cine, que la correccion politica ha ido extin-
guiendo, sobre todo en el cine de Hollywood.

Sus companeras le invitan almuerzo, Marie le permite dormir en su casa. Vemos a mujeres que se
ayudan entre ellas sabiendo que comparten condiciones similares en un contexto adverso.

A partir de este momento los primerisimos planos de Isa incluirin a Marie, graficando una intimi-
dad creciente. Una intimidad construida sobre la base de un resentimiento social comin, aunque
con matices: Isa es positiva y mantiene la fe en las personas, Marie estid desencantada y es incluso
cinica. Su amistad va afianzindose en la medida en que se reconocen opuestas a las estructuras
opresivas del capitalismo v del machismo. Los hombres son vistos como un otro vinculado al
poder, aunque saben jugar a aprovechar lo que puedan ofrecerles.

Asi veremos que ocurriri con sus relaciones con Charly v Fredo, los cuidadores de The Blue, a
quienes conocen pidiéndoles que les dejen entrar gratis. Luego de un par de peleasse hacenamigos
¢ incluso Marie se convierte en amante de Charly. Ellas les critican su oficio de decidir quienes in-
gresar al club por su apariencia, ellos les dicen que deberian “verse como muchachas™. Es decir,
dejarse crecer el pelo o peindrselo: encajar en el fantasma masculino que rige el mundillo que ellos
se encargan de mantener incontaminado.



Las protagonistas no se¢ enamoran de estos motociclistas de apariencia rockera, pero aceptarin el
dinero que ellos les irin dando. Dinero y trabajo estin asociados a la masculinidad y ellas sostendrin

vinculos ambiguos con quienes representan un acceso a cierta estabilidad precaria.

Prolongando ¢l suspenso sobre la posibilidad de iniciar un romance, como en el caso de Isa con
Fredo, o manteniendo uno que no la compromete plenamente, como en el de Marie con Charly, las
vemos capaces de recurrir a la capacidad femenina de “enmascarar y sugerir alavez”. Enla primera
parte de la pelicula, esta flexibilidad suya esti permitida por una distancia que parecen tener frente al
mundo, entendiéndolo como un lugar organizado segun reglas que ellas no han puestoyque no las fa-
vorecen, donde lo mejor que pueden hacer es tomaryaprovechar lo que vaya apareciendo. Vemos que
como sostiene Serge Andre, “el sujeto-mujer que adopta esta via no puede sostener semejante
imagen sino ma nteniéndose siempre a distancia, como separada de la miscara que produce en la
escena del mundo.”

En este sentido, Isa es mucho mis capaz de inventarse semblantes yadaptarse a lo que rodea con liger-
eza. Sumovilidad parece provenir del hecho de siempre guardar un espacio solo para ella. Un espacio
intimo que tiene que ver con detalles y secretos, con la afectividad depositada en objetos sencillos,
como las fotos familiares de Sandrine, o con el juego y el conocimiento de si que posibilitan el dibujo
yla escritura.

Sandrine, la adolescente en coma cuya casa acoge a las protagonistas, €s un tercer personaje que
aunque no actia, le ofrece a Isa otra posibilidad de establecer una complicidad y al mismo tiempo
marca diferencias entre las amigas. Mientras Isa se siente comprometida con una desconocida bajo
cuyo techo duerme, Marie encuentra sin sentido v casi ridiculo su interés, yvsolo le preocupa que las
duenas de caso vivan en tanto eso permita que sigan usando su casa. Eventualmente, Isaird visitando
a Sandrine en el hospital, donde la vemos también rodeada de mujeres. Es otro universo femenino,
estavez el del cuidado, pero donde es también un hombre quien tiene la autoridad y el saber.nales v a
Sandrine también vayan minando aquella complicidad.

André, Serge. ;Qué quiere una mujer? México: Sigo XXI, 2002, Pag.115.
Ibid.



Isa encuentra el diario de
Sandriney se dedicaaleerlo,
luego lo interviene incluyén-
dose en ese espacio intimo v
dedicado a la memoria y el
reconocimiento de la subje-
tivacion. Isa disfruta aden-
trandose en ¢l universo
intimo de Sandrine, quizi
por que “el gusto de las mu-
jeres por lossecretos respon-
de a su vez a esta necesidad
de preservarse como dife-
rente 'y no sélo como el
objeto de la satisfaccion del
marido.”3

Disfrutando la vida hogareiia y sus tesoros cotidianos, Isa alimenta ese universo femenino volvién-
dolo testimonio de suamistad con Marie, aunque esa dedicacion al diario, a los rituales personalesy
a Sandrine también vayan minando aquella complicidad.

Marie esincapaz de comprender ese lado de Isay esto es notorio cuando ésta prefiere quedarse dibu-
jando a salir a hacer algo con ella. Ese estar bien sola, ensimismada en su actividad improductiva,
que no busca complacer a nadie mis que a si misma es algo a lo que Marie no tiene acceso. Al parecer,
Marie no esti tan en contacto como Isa con esa otredad femenina que se desarrolla de espaldas a lo
masculino, y es en respuesta a esta falta que acudiri a ver a Chriss.

3. Lairrupcién del irresistible burgués,

Es simbélico que uno de los jucgos de las amigas sea ir a “buscar hombres™ al centro comercial,
como burlindose de una época en la que reina el objeto plus de goce, es decir, el “empuje a la satis-
faccion directa: el goce se encuentra en la vitrina, solo hay que ir por €l (*o seris un perdedor™).
Ella es la verdadera cara del imperativo Superyoico contemporinco: ;Goza! En consecuencia, el
Ideal delyo ha perdido la capacidad de dirigir al deseo y de tratar al goce. El objeto plus de gozar, el
goce por recuperar, prevalece por encima del Ideal y lo sobrepasa o se desengancha de é1. Es la pros-
ccucion del goce que queda por obtener el que, a a inversa, gobierna a la identificacion. Y es por
cllo que, entre otras cosas, es una regla la satisfaccion del consumidor, lo que convierte al sujeto en
¢l cliente cuando no en el objeto mismo que se propone al consumo, lo que va desde el politico hasta
clninoy el estudiante, sea universitario o colegial.” 4

3. Hamman. Marita El Odioamoramiento. Biticora Lacaniana. Fl psicoanilisis hoy. Nro 2. Feb, 2007, hup://www.nel-
D1/ D102/ textos/ 2-CIUDADES / MARITA%20HAMANNY20-Odiamoramiento.pdf Consultado el 14/12/13.
n. Marita. El otro que no existe. Biticora Lacaniana, El psicoanilisis hoy. Nro 1. 2006. hup://www.nel-
amp.com/bl/blO1/suplemento.himl# 1 Consultado el 14/13/12.




Isa y Marie ironizan esta realidad de mercantilizacion compulsiva yendo a su lugar paradigmitico
para retar las convenciones respecto de la pasividad y la actividad en las relaciones hombre - mujer.
Tratan a los hombres como objetos, abordindolos alegremente, acosiandolos ¢ inventando historias
como si no se hubiera agotado el tiempo de los amores miticos, pues incluso preguntan a un descon-
ocido “si la clase social le importa o lo que importa es el amor.”

Es en este contexto en ¢l que conocen a Chriss, dueio de The Blue y encarnacion de todo lo que
ambas pueden detestar. Luego del roce inicial, una casualidad hara que éste encuentre a Marie ro-
bando en un centro comercial y la salve pagando la prensa robada. Chriss se nos presenta entonces
como v[ epitome del éxito capitalista y de la masculinidad, situado firmemente en la posicion del
“tener”,

Hijo de sutiempoy exponente del superyo consumidor, vamos viendo que Chriss es uno de esos seres
instrumentalizados por los objetos, que, obedientes de los imperativos del mercado, “estin solos
con un goce que se establece como cortocircuito del lazo social. Gozar con nuestro auto no nos co-
necta mucho con el otro del amor. Aunque el auto también se utilice para seducir, si la dama es sen-
sible aellos, lo convertimos en la carta de un triunfo narcisista, pero en suma el goce del medio, aqui

EE

el automavil, se transforma en rival del objeto al que apuntamos.™5

Essignificativo que el primer encuentro entre ellos termine con Marie rompiéndole el faro del auto,
uno cuyo modelo destaca entre lasobriedad del entorno (recordando adems que las ciudades fran-
cesas generalmente se nos muestran en el cine como clisicas o atemporales, pues han sabido re-
sistirse por un buen tiempo a las tendencias importadas de Estados Unidos) Suauto grandey de color
encendido es enfocado repetidas veces para remplazar o anticipar su presencia a lo largo de la pelicu-
la ¥ ante nuestros ojos transcurre su desfile de camisas relucientes, pues ¢l cambia de ropa mucho
mes que las amigas. La cimara nos deja ver también su cuerpo trabajado, tan distinto al del otro
amante de Marie, Charly.

El contrasta plenamente con el mundo de Isay Marie y a cimara nos lo hace saber enfocindolo con
distancia primero y luego sitzindolo a una altura distinta a la de sus interlocutores para enfatizar su

lejania y sentimiento de superioridad. Esto es especialmente evidente en las escenas del primer en-
cuentro sexual en un hotel, en el que él empujaa Marie a la cama en un gesto suave pero que al mismo

tiempo parece cargado de desprecio.

5. Soler. Colette. La maldicion sobre el sexo. Buenos Aires: Manantial, 2000. Pag. 113.



A partir de su irrupcion en la historia, las amigas comienzan a separase y la cimara se dedicard a ex-
presar esta division mostrindonoslas siempre en planos separados, en didlogos cada vez mis dsperos
que vemos transcurrir a través del plano/contraplano. Ellas ya no volverin a compartir el mismo
plano, salvo en un par de momentos en que la tension transforme sus discusiones en peleas fisicas.
Esto a pesar de que Isa trata de convencer a Marie de que €l no la quiere realmente, incluso hablando
de ellas en plural: “No le importamos”, le dice luego de uno de sus primeros encuentros, en una frase
que resume tanto una solidaridad de género como de clase.

Chriss mira a Isa desde arriba y ella lo nota, aunque Marie no quiera verlo. Los didlogos entre ellos
son desafiantes y entrecortados, ¢l sexo una lucha. En el momento mis idilico, cuando juegan en la
playa, no escuchamos sus voces. Chriss nunca dird la palabra de amor y Marie no podri surgir como
sujeto.

Segin André *no sorprende que las mujeres interroguen sisteméticamente al amor, ni que lo recla-
men a su interlocutor. Hay que amarlas y hay que decirselo, no tanto por una exigencia narcisista sino
debido a esta defeccion subjetiva con la que estdn marcadas en tanto que mujeres. Si quieren ser
amadas, no es pues porque ese deseo alcanzaria una pasividad natural como lo creia Freud, sino
porque ellas quieren scr%cchas sujetos alli donde el significante las abandona.”s Es posible que el
rostro de ausencia de Marie en el sexo tenga que ver con el hecho de que “el amor valga para algunas
como condicion necesaria al hecho de poder gozar sexualmente de su ]fanenaire, puede a partir de
alli comprenderse en el sentido en el que el goce sexual, a diferencia del goce del cuerpo, concierne
precisamente al sujeto.”;

Pero si Marie fue sujeto en algiin momento, termina de desaparecer como tal en larelacién de Chriss,
al entregirsele totalmente “Los hombres pueden odiar aquello de su mujer que no se complace en-
teramente con €l, como dijimos, o pueden despreciarla cuando la sienten enteramente parte suyay a
su disposicion.”s En este proceso la vemos confrontada a su identidad, preguntindose por ella,
mirdndose al espejo, buscando extraer dentro suyo algo que le permita ponerse en la posicion de
objeto que rechazo inicialmente. Se pone como objeto del deseo, dispuesta a todo para tratar de

zar en ¢l fantasma masculina, pero termina cayendo en el estrago, vuelta desecho. Marie no llega a
existir para el otro, no es reconocida y tampoco conserva algo de “lo otro” capaz de evitar su rebaja-
miento.

Alo largo de la pelicula Marie parece tener un malhumor causado por su resentimiento social y des-
precio a las convenciones, pues “el malhumor, por el contrario, quiere expresar, muchas veces, que
no es eso de lo que se trata, que las cosas no son asi, que hay algo que se escapa y que hay un malen-
tendido, que no se llega a atrapar lo que cuenta, lo que tiene valor. Desde ese punto de vista el malhu-
mor es también una reaccion contra el tedio y refleja el querer salir de la repeticion. Como pasion del
alma, es vilido cuando implica no culpar al otro por eso que no se atrapa sino hacerse cargo de eso
real que se quicre cernir. Por eso el malhumor como pasién que constituye a un sujeto no es necesari-
amente ni el reproche, ni la queja, ni la demanda ni la insatisfaccion, es biusqueda.”

Sin embargo, vemos que la relacién con Chriss la hunde en la melancolia, con su “cesacion del interés
por el mundo exterior, la pérdida de la capacidad de amar, la inhibicion de todas las funciones y ladis-
minucion del amor propio.” 1o Finalmente, Marie es incapaz de sostenerse como lo habia venido haci-
endo, dindole la contra a un mundo sin ideales donde “no hay procesos de identificacion més o
menos claros o definidos, sino redes miltiples y variables en las que los sujetos eventualmente se
cuelgan, sin que ninguna supla de manera consistente el déficit significante del sujeto respecto de su
ser y su destino. Esto produce la inexistencia del Otro: no hay garantias, ni respuesta tltima, ni
verdad por encontrar. Cuando ello se hace patente, y a falta de otra cosa en ese lugar, tampoco hay fe
que se sostenga.”u

6. Andre, Op. cit. 248.

7. Andre, Op. cit. 249.

8. Hamman, Op. cit, 2007.

9. Ibid.

10. Freud, Sigmund. Duelo y melancolia. in Obras Completas. Tomo II. Madrid: Biblioteca Nueva, 198. Pag. 2091.
1. Hamman, Op. cit. 2006.



4. Sobreviviendo como mujer en la sociedad de consumo.

La irreversibilidad del desmoronamiento de Marie puede tener que ver con su incapacidad de identificarse
con Sandrine como Isa. Mientras ella buscaba vanamente ser reconocida por Chriss, la joven comatosa logra
comenzar a recuperarse, compensando simbolicamente a Isa por la pérdida de su amiga.

Fn ese lapso, vemos a Isa negociando en distintos niveles con las posibilidades de feminidad que lasociedad
le ofrece. Es interesante por ejemplo la escena del casting en el restaurant Hollywood. en la que vemos a las
protagonistas entre la multitud de mujeres que pretende encajar en lo que se les pide. La voz masculina en
off, que les hace las pruebas, es elocuente al respecto: “;La idea de trabajar en Hollywood las hace sentir
como estrellas?”, “Tienes que tener una estrella favorita”. Isay Marie son ajenas ala esquizolrenia de los im-
perativos del mercado, como si supieran que “el mercado nos conecta directamente con los plus de gozar,
para un goce pariente de la insatisfaccion, porque son pobres sustitutos v, ademis, cortocircuitan las satis-
facciones de Eros, asimilandolas a lo sumo a la de un narcisismo exhibido.™ Sin embargo. Isa toma las opor-
tunidades que el mercado le ofrece para sobrevivir temporalmente, poniéndose incluso aparentemente
como objeto, aunque vemos que ella nunca estard toda ahi. Asume dislraces y gestos ajenos como parte de
su estrategia para garantizar el poder continuar con su forma de hacer las cosas. Marie no es asi de flexible,
prefiere mantenerse al margen primero y confiar en las posibilidades de empleo que le ofrece Chriss,
despucés.

Otra diferencia importante entre ellas es que Isa nunca se mira al espejo. Alo largo del filme vemos a Marie
haciéndolo en distintas situaciones. Aunque pareciera que su aspecto exterior no le importa mucho por su
manera de vestir y lucir, vemos que parece estar “en vilo en el plano de su identificacion imaginaria: su
imagen corporal le parece siempre algo esencialmente vacilante y frigil. ™13 Isa juega comodamente a la
mujer falica, despreocupada de su feminidad y de su capacidad para encajar en los fantasmas masculinos, sa-
biendo disfrazarse de objeto como estrategia de sobrevivencia. Marie a pesar de todo y sobre todo a partir de
su encuentro con Chriss, necesita ser asegurada en su feminidad. Esa incapacidad de Chriss para ase-
gurdrsela se expresa en dos momentos que tienen tambicn que ver con las apariencias.

En primer lugar, el encuentro con su rival nos confirma que ¢l estd sumido en un mundo de semblantes du-
plicados segtin las producciones, en un mundo que excluye al Otro, incapaz de vincularse con la alteridad
radical. Su otra amante, como vemos, pertenece a la categoria top model, aquella que es simplemente silu-
eta. “La top model no es verdaderamente un semblante, porque ¢ste supone la palabra, la palabra que intro-
duce la dimension del sujeto.” 1y No es mis que imagen, superficie, no hay nada de misterioso, fascinante ni
amenazante cn clla.

El otro momento es aquel de aparente felicidad en la playa. Los amantes se besan revoleandose en la arena,
como en la tradicion de las peliculas de amor, pero notamos que algo no encaja. La ropa de Marie es tosca,
es la misma de siempre,
gastada y poco femeni-
na. Ella no pertenece
realmente a la situacion
y suapariencialo revela.
IEn los brazos de Chriss,
en su casa de playa, ella
estd  [uera de lugar,
mientras probable-
mente la top model si ar-
monizaria. Marie la des-
precia, pero mds adel-
ante verd que ella es
quien calza con lo que €l
es.

13- Andre, Op. cit. Pag.n3.
14. Soler, Op. cit. Pag. n15.




Marie oscila entonces entre su resentimiento [rente a
las imdgenes de feminidad imperantes y el deseo por
satisfacer un fantasma que la aleja de si misma. Isaen
cambio se mantiene “igual” aunque adapte su
imagen de acuerdo a lo que le permita trabajar. Sus
mangas gastadas son enlocadas varias veces como
muestra de lo que permancee en ella a pesar de las
mascaras con las que sabe jugar distanciadamente.

Ella parece consciente de que actualmente “nuestras vidas, o mejor, nuestros cuerpos, son instrumentaliza-
dos por los objetos del progreso™is y aunque en ese sentido el final de la pelicula puede resultar deprimente,
al verla asimilindose a otro espacio de alienacion. intuimos que serd momentineo. A pesar de que su super-
visor aprueba su desempenio diciéndole “parece que hubiera hecho toda su vida™, nosotros sabemos que no
es asi. Que ellano haaceptado reducir las posibilidades de su vida a algo como eso y que mas bien es otro rol
que puede asumir sin dejarse toda ahi. instrumentalizindolo para Eudcr continuar su deriva a su propio
ritmo, lejos de los imperativos masculinos del tener v del “ir mas alli”.

Isa no parece preocupada por satisfacer ningun ideal impuesto de mujer y asi tambi¢n el director parece con-
firmarnos con sus tomas finales que “no hay La mujer, articulo definido para designar el universal. No hay la
mujer puesto que —ya antes me permiti el término, por qué tener reparos ahora — por esencia ella no toda
es.”16

Vemos a la cimara pasar del rostro de Isaa otro, a otro y a otro, como sugiriendo que debajo de esaaparente
homogeneidad (reforzada por los uniformes y la similitud de los gestos corporales dentro de la rutina lab-
oral) hay solo particularidades. Que asi como hemos visto a Lisa y Marie negociando de formas tan distintas
son sus maneras de devenir mujeres y con los fantasmas masculinos, cada una de estas mujeres tiene también
una historia compleja. Una manera propia de sobrevivir en un contexto que intenta regularla, limitarla por
un guion preestablecido, adecuado a un fantasma y una economia organizados en torno a lo masculino.

15. Soler, Op. cit. Pag. ng.
16. Lacan, Jacques. Dios y el goce de la mujer. En Libro XX, Aun. Barcelona: Paidos, 1981, Pag. 89.



En una pelicula casi sin banda sonora, por primera vez suena una cancion que no se justifica por lo que
vemos en pantalla. Unas voces [emeninas que parecen salidas de alguna fibula, cantan arménicamente:

When I"m asleep in Cascade Street
When I"'m asleep in Cascade Street
I dont, I don’t see anything
When I"'m asleep in Cascade Street

/hen I”m asleep in Cascade Street
When I
ear, | hear nothing, nothing
I hear, I hear nothing, nothing
n the cascade, in the cascade
Intl le,intl 1
You washed me
'hen Twake up in Cascade Stree
When ' wake up in ( le Street
Vhen I wake up in Cascade Stree
When I wake up in Cascade Street
eel nothing, I feel nothing
I feel nothing, I feel nothing
/hen I”m asleep in Cascade Stree
When I"masleep in € le Street
Vhen I”m asleep in Cascade Stree
When I"m asleep in € le Street
I don’t remember, I dont remember

Podria reforzarse la sensacion de resignacion y desesperanza que las tomas de fibrica nos generan al relacio-
narlas con una letra que parece invitarnos a anestesiarnos y a ausentarnos de lo que nos rodea. Sin embargo
al ser Isala que insiste en seguir adelante, luego de haber sido empatica con quienes la ayudaron. incluso con
una desconocida en coma a quien simbolicamente ha salvado, podemos también pensar que hay una latencia
de libertad en esas tomas finales dedicadas a individualizar a las mujeres. En vez de quedar reducidas a su di-
mension de fabricadoras y consumidoras de productos, Zonca parece concordar con la interpretacion que
Colette Soler ofrece de Lacan en relacion al “alcance social, los efectos del deseo femenino en lo social, en
cuanto es especifico; hoy diriamos irreductible al uno filico. Lacan afirma entonces que ese deseo es irre-
ductible a la paridad contractual.™s;

Mientras que los personajes masculinos aparecen en la pelicula como detentores del poder y del saber, in-
sertos en las dindmicas de la produccion, su capitalizacion o la defensa del orden establecido, son las pro-
tagonistas [emeninas quienes no encajan e intentan inventarse maneras distintas de vivir. Asi como vimos
que Isa tratd de comprender a la madre de Marie, despreciada por ésta, v supo cuidar los distintos lazos que
fue forjando con quienes aparecian en su camino, generando hermandades incluso con sujetos de género
masculino, puede decirse que a pesar de la crudeza y pesimismo de lo mostrado, se extrae un alcance social
positivo de la capacidad femenina. Una capacidad que a pesar del resentimiento es capaz de apostar por el
Otro en elamor y va en sentido contrario de la progresiva fragmentacion social .

17. Soler, Op. cit. Pag. 122.
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